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Pour les deux reproductions : Phillpe Pameno, &th June 1968, 2009, 70 mm ou DCP 1 anamorphic (durée 7 min, s}, @ photo D.R./(ourte Nr de Paris, Paris.

Le cinéma peut parler d'art comme il peut parler d'artistes - en témoigne cette année le Renoir D'un cadre a l'autre

de Gilles Bourdos, présenté en cliture de la sélection « Un certain regard » au Festival de Cannes PAGE 18
qui s'ouvre le 16 mai. L'art peut inspirer le cinéma, comme il peut guider les cinéastes. Un tableau Les musées font leur cinéma

peut étre narratif comme un film peut inviter a la contemplation. Décors de luxe, les musées et les

monuments se posent en toile de fond idéale pour d'ambiti productions cinématographiq ; ni FACETS
Pourquoi parler de frontires, alors qu'il n’existe que des rapports entre les arts plastiques L'effet cinema

et le cinéma 7 Liens qui, au cours des vingt derniéres années, se sont faits plus intimes que jamais : PAGE 20
les artistes se sont faits cinéastes et les cinéastes se sont révés plasticiens. Preuve d'une | D nts uxe
institutionnalisation certaine, qui n'est pas sans poser ses propres guestions de présentation <3 ﬂgula del PAGE 22

et de conservation, le 7° art n'a-t-il pas droit & des musées en son nom propre ? |
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D'un cadre a l'autre

De Jean-Luc Godard a Wim Wenders en passant par Mel Brooks et David Lynch, nombreux sont les cinéastes
a avoir emprunté a la peinture, un personnage, une ambiance, une esthétique...

De haut en bas : Wim Wenders, The End of violence, 1997, & Unieral Pictures.
Ridley Scott, Gladiator, 2000. © tinted internatianal Pictures.
| Jean Renair, Une partie de compagne, 1936. © Les Filn du eud

orsque le 75 art a
I'heurcuse idée de puiser son
inspiration chez son ainée la
Peinture, les amifications appa-

raissent si nombreuses el varides
qu'il est difficile d'en dresser un
portrait exhaustif. Car les goits
et les motivations des cinéastes
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relevent fa plupart du temps de
intime. Calquer un univers es
theétigue ¢ atographigue sur
un tableau n as une mode
S un exercice

des eréateurs d'images en mou
vement regardent le travail de
créateurs d'images fixes n'a rien
d'étonnant. Le point de départ
du travail d'un cinéaste est le

catrage, ln composition visuelle
dans laquelle se jouent les unités
d'action et de temps. Un tablea
propose des atmosphéres, des
décors el des attitudes i repren-
dre. Il peut aussi faire l'objet d'un
hommaygie, ou constituer une res-
sotrce documentaire,

Citation directe
Parmi les différents cadres dans
lesquels ces connivences entre d-
néma ef peinture se manifestent,
e b, gienre & part, met en seéne
la vie d'un artiste en s'adressant,
1, au grand public. Sile
t pas le sujet princips
eurs tentent de
fer 'ambiance, les couleurs
et la lumiére des toiles lorsqu'ils
mettent te en situation de
création — citons le trés sensuel
Remfbrandt fecit 1669 de Jos Stelling
(1977) et La Jeune Fille i la perle de
Peter Webber (2003). [Vautres s'en
éloignent, & limage du renvers
Vean Gogh de Maurice Pialat (1991},
dont le naturalisme pousse a l'ex
tréeme souligne le décalage entre
aire haul en couleur du
peintre et la terne réalité de sa vie.
Ol |JI'|J£|[I. st supplanie par
son chef-d'eeuvre dans lincons:
cient u:tlunl’ les

s du public. Ainsi la jeune
servense rousse du Bur aw Folies

Bergére (' Edouard Manet attend
sagement ses clients dims Bel Ami
d'Albert Levin (1947). Dans lLes
Aventures du baron Minchhausen
(1988) de Terry Gilliam, Uma
‘Thurman fail une apparition re-
marquée en Vénus de Botticelli.
Et bien avant le Da Vinei Code
(Ron Howard, 2006), La Céne
de Léonard de Vinci faisait 'ob-
jet d'une scene hilarante signde
Mel Brouks, en serveur i la table
de Jésus et ses apatres, Ces der-
fiiers posent pour un « tableau de
groupe » devant Ving, transformé
asion en vulgaire peintre
nt ftalo-new-yorkais (La
ire du monde, 1981),
Plus séricusement, Wim Wenders
livre une réflexion profonde sur
la violence dins la culture amér

ating i travers la reconstitution du
dliner de Nighthawks par
Hopper, icone américain
années 1940, pour les b
d'un film-dans-le-film ( The £
Vinlence, 1997). EL dans Passinn
(1982}, Jean-Lue Godard pousse le
procédé i son paroxysme en don-
nant vie i une douzaine de chefs

d'ceuvre, dont la Maya desruda
de Francisco de Goya, [ Entrée des
croisés @ Constantinople o' Eugene
Delicroix ou encore La Rande de
nuit de Rembrandt, dans ke cadre
d'une réflexion sur la lumiére
dans ['eeuvre picturle et cinéma-
r{ng'r.lpluqm:

Certaines citations sont parfaite:
ment consciencieuses, car pour
les réalisateurs de films d'époque,
la peinture ancicnne présente cet

avantage de constituer une pho
tothéque inestimable. Dans Tous
les mating du monde (1991) dont
I'action se situe au XVI
Alain Corneau sapplique
nalures mortes et aut
dle genres signée
Philippe: de patigne, Geonges
de La Tour ou encore Rembrandt.
Celebre pour son attention ma
niague au détail, Stanley Kubrick
s'est refére aux paysages d'Antoine
fattean et de John Constable, aux
portraits de Thoras Gainshorough
et aux scenes de genre de William
Hagarth pour donner le poids
du réalisme a son sublime Barry
Lyndon (1975). Pour les tenues
ct les accessoires de combat de
Golelfeator (Ridley Scott, 2000), les
costumiers el décorateurs se sont
directement « servis » dans les toi-

tampe Hokusai et Hiroshige. I!n
euvres fantasmagorigues si
Jérdme Bosch, ou le retal
sertheim de Matthi

fenre « méd stigue »,
illustré par L trilogie du Sefynenr
des Annewiiy. H\ Allemagne, les
i nistes des an
nées l'!z!ﬂ partagent avec les pein
tres de [a Nouvelle Objectivité un
esthétisme angoissant, des com
positions déséquilibrées et des
perspectives tordues (Nosferamm
[1922] de Friedrich Murnau, Le
Docteur Mabuse [1922] de Fritz
Lang...). Les couleurs agressives
et criandes y sont remplacées par
de lourds contrastes entre noir
el blane.

<< Lapparent souci de véracité mélé

a une imagination certaine des toiles de

Jean-Léon Gérome en ont fait un peintre

prisé des réalisateurs de péplums

bes e Jean-Léon Gerdr
parent souci devéra
ation certaine en ont fait
peintre prisé des ré
{Iv peplums. John Huston a pour
sa part lenu & « une modification
des tons habituels d Technicolor »
pour recréer la palette de Toulouse
Lautrec, dont les affiches ont servi
de base documentaire a Moulin
Roge (1953) (1),

Filiation esthétique

Quand le cinéma dépasse ce souc
documentaire, il assure une filia
tion csthétique en renouvelant des
codes visuels hien établis. Dans
Une partie de campagne (1936),
Jean Renoir assume ouverte
ment son héritage et perpélue i
s maniére (et en noir ¢t blane !)
l'imaginaire impressionniste cn
parlant son langage vernaculaire
goire, le canotage, les
hadineries en bord de Seine...).
les westerns luml.uu:r\ de John
Ford ont chnicolor

pretendument
finée par Thomas Cole
et célébrée par la Hudson River
School. Ce faisant, John Ford
perpétue le mythe américain des
grands espaces; des hraves pion
niers el des Indiens menagants,
tout en bétonnant limage d'F
du cow boy héroique que Clint
twood s'est donné um malin
plaisir it rectifier, dans fmpitayable
(1992) notamment. Au Japan, les
films d"Yasujiro Oeu procedent de
la méme intention en délivrant le
méme regard contemplatif
la nature que les maitres de 'es:

Mais le cinéma n'est jamais
intéressant gue lorsqu'il
nne la peinture, Inventeur
d'un visage troublant de I'Amé-
rigue moderne, Edward Hopper
n'a cessé de fasciner des cinéas-
tes, lesquels souhaitent rendre
une vision contemporaine de la
suciété americaine. Outre Wim
Wenders, David Lynch a su trans-
cender ['ceuvre de Hopper, Pun de
ses peintres préférds, en |eplu

nant la tension drama
paysages vides, des élre
et mystérieux, des atmosphires
lourdes et silencieuses des dé

cors minimalistes aux couleurs
tranchées, des compositions
d'une grande simplicité géome

trigue. Aussi narratives soient

clles en apparence, les cuvres
de Hopper et Lynch ne donnent
jamais des clés de lecture, a la
grande frustration des specta

teurs. Le mystére reste entier,
sujet méme de eeuvre. Alfred
Hitehcock avait lui aussi directe-
ment cité Hopper dans Psychose
(1960) - la son de Norman
Bates fait écho i la Maison prés
de e v ferree, 1925, Pour par-
venir & créer un milieu onirique
wvraisemblahle », le cinéaste
angla neche fait appel
a un artiste bien vivant, un sur-
réaliste bien entendu, Salvador
Dali. Authentique mise en chair
dle I'univers du peintre espagnol,
la seéne du réve hypnotique de Lo
Muison du Dr Edwerds (1945) est
un modele du genre,

Maureen Marozeau

{1} lire Cincma ef peinfure, Jodlle Moulin,
il Citadelles & Mizenoil, 2011
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Les musées font leur cinéma

Ou comment parvenir a exposer le 7¢ art dans des espaces institutionnels
® Un petit tour d’horizon des musées et cinématheques du monde entier

@ », au musée du film Eye, Amsterdam.

im Burton attire
les foules. Pas seulement dans les
salles de cinéma, mais aussi dans
les salles d'exposition, comme en
apporte actuellement la preuve
La Cinémathéque frangaise.
Linstitution parisienne, qui a
adapte i ses espaces la nétrospective
organisée par le MoMA (Museum
of Modern Art) & New York (lire
Je JlA 0" 367, 13 avr. 2012), bat
des reconds de f'rl:qutnldt]un avec
100 000 visiteurs reus diy

ques et seerets de fabrication d'un
film, «exposer » le cinéma, le faire
entrerau musée dans une réflexion
plus lange sur la création, se révele
étre une expérience singuliére et dif
ficilee, un exencice complexe, 1l sagit
de faire dialoguer des éléments
de nature trés différente (images.
fixes, en mouvernent, archives, ta-
Dleaw, objets, dissins) el, surtout,
de parvenir & expliquer les films
sans les trahir. Comme le souligne
Matthien (rdéan, collaborateur ar-
tistique & la direction générale de
La Cinémathique, les passerelles
enfre cinéna et musée ne relevent
pas de Pévidence : « Le cindma nia
pas pocation premiere i se “musdo-
graphier”. Cela peut méme sembler
contre nature de révéler les décors, de

ouverture le 7 mars. Le parcours

| dévoile les dessins du cinéaste amé

Ficain et montre comment les créa

tions graphiques sont intimement
liges i Foewvre cinématographigue.
A travers ce type de proposition, T
Cinematheque attire de nouveaux
publics, pas nécessairement ciné

philes ni habitués du liew,

Mur-dela du dlassique parcours ludi

| que dévoilant les coulisses techni

ddvoiler le fil fomme dexdruits,
ar petits bouts, cormme un rcoou
dune qeure rapiecée. |l existe un
oreddclégealiage entre ces dewe mondes
aquii, avec le femps, se sont réconci-
lics, » Une «réconciliation » due,
selon lui, aux artistes contempo

ratins qui ont su investir be champ
du cinéma it [image de Dominigue
Gonwzaler-Foerster, Philippe Parreno,
Pierre Huyghe, Douglas Gordon,
Tacita Dean (lire p. 20).

ition = 3 La Ciné his

Paris.

Linstitution passe régulierement
communtle i des cinéastes, parfois

ades ensou i des photogra
phes. « La Cinémathéque doit étre

i lorigine de profets, donner une
impulsion. [y a pas dimpermea
hilité entre fous ces domaines de
It grétion. Dés son ouverture, en
1936, elle u ét¢ pensee comme un
livwe d ovverture avec wne multitude
dle connexions possibles », souligne
Matthieu Orléan. Son fundateur,
Henri Langlois, a dissle début com-
mandé des films surlart ;en outre,
parallélement aux archives récol-
tées, il callectionnait des euvres

en résonance avec le :lw:iuun. 1l
avait pour ambition d'intégrer le
cinéma i un musée, a Pexemple
du département du film créé dés
1935 au MoMA. « C'était un geste
politique : if vowdait montrer que
le film est aussi un objet d'art »,
rappelle encore Matthieu Orléan,
Cependant, si La Cinémathique
frangaise fait réguliérement appel
aux artistes depuis qu'clle s'est
installée rue de Bercy (en 2005),
elle se situe bien dans le champ du
cinéma et non dans celui des arts
plastiques. Outre son impression

nante collection el ses missions
de conservation a[ﬂnnl:-s !1n$
titution pl

les

monographiques (« \'n.-hv:.n
« Jacques Tatin, «Stanley
Kubrick», « Almodovars»,
« Dennis Hopper»), ou plus
audacieuses comme « Brune
Blonde », sur le theme de la
chevelure (en 20100, Des lieux
tels le Centre de culture contem
poraine de Barcelone ou 1'Acmi
{Australian Centre for the Moving
Image] & Melbourne, constituent
des partenaires privilégiés de la
Cinémathigue avec lesquels elle
partage celte notion d'expérimen
tation. Associer et confronter le
cinéma i d'autres champs de la
création reléve d'une démarche
spécifique  quelyues liews. Rares
sont les institutions consacrées
Al cinéma qui ne se contentent
pas de montrer seulement l'en-
vers du décor et la maniére dont
on « fabrique » des films. Parfois
les musées ouvrent lewrs espaces
au cinéma le temps d'une exposi-
tion, a l'image de ki manifestation
« Hitcheock et art » organisée au
Centre Pompidou en 2001

La vocation de Institut Lumiére,

stallé au cueur du quartier
historique lyon revendique
comme le herceau du 7 art. Depuis
sa grande rénovation en 2003,
l'institut expose des films, livres,
photographies, apparcils de dnéma
retragant l'itinéraire des fréres
Lumiére, inventeurs du cincmato-
raphe, et les débuts de cetart.

Des projections

dans les expositions

A létranger, nombreux sont les
s & associer, chacun
e, de fagon plus ou
maoins traditionnelle, projections
de films et expositions perma

nentes sur le cinéma. Ainsi de la
Cinematek de Bruxelles, installée
au sein du Palais des beaux-arts
et entierement rénovée en fé-
vrier 2009, ou du Musée national
du cinéma (Museo Nazionale del
Cinema) & Turin, en ltalie, dont
les collections sont mises en scene
autour d'un immense hall oi les
visiteurs peuvenl visionner des
extraits de films. A Berlin, & deux
pas de la plave Marlene-Dietrich

i se déroule chaque année en
février la Berlinale, la Maison du
(Cinéma, sise dans le Sany Center
de la Pots
Musée du cinéma et la télévision
de Berlin ainsi que les archives de

la Cinémathéque allemande.
Citons également The American

wer Platz, abrite le |

vision), & New York, inauguré en
1988 et récemment agrandi, ou
encore le Musée du cinéma installé
i Pékin, exclusivement dédié au
T art chinois, un immense com-
plexe comprenant musée et salles
de projection. Mais pour Iheure,
c'est A
nement i

I'ouverture de son
musée du il ugiuré be
4 avril dans un batiment futuriste
congu par les Viennois Delugan
Meissl Associated Architects et
situé dans la zone portuaire au
nord de la ville, Son exposition
inaugurale, « Found Footage»
{juseu’an 3 juin) met en exergue,
surl 200 mitres careés, le dinéma
expeérime
b chamy des possibles..

Daphné Bétard

' FRAC CORSE
Sigurdur Arni Sigurdsson
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|'effet cinema

De nouvelles formes de récit et de temporalité se sont imposées dans la création des vingt dernieres années,

entre art et cinéma, brouillant les frontiéres et régénérant les deux champs
Cnm

dartiste », « cinéma prospectifs,
o cinéma élargi », « post-cinéma »
ou encore « troisieme cinéma »
emble de nouvelles
t et de tempora
stori i

et définir précisément ce cinéma
pratigué depuis deux décenni
par des artistes venant du ch
des arts visuels.
Loin de vouloir retracer une fi-
liatiom entre le Ballet mécanigue
(1923) de Fernand Léger, les films
de Man Ray ou Dali, le cinérma let
triste d'lsodore Isou et Maurice
l.emaitre et les dernieres réa-
lisations de Dougli
ili obijectif est id
ure ¢t l'ampleur
des changernen: rvenus dins
be rapport des artistes plasticiens a
l'expérience cinématographique au
cours dhes deux demiéres décennies,
et plus particuliérement i partir des
années 2000, avee apparition de
Ia technologie numérigue.
il grande épogque du ciné
| wexpérimental » {ou « deuxieme
cinéma »], dans les années 1960
1970, les frontitres sont deve
mtre art et
S comme
Snow, le
musée ou la galerie ne souwvriront
réellement aux « images
vement » qu'aver avenement de
vidin, Issu par nature de la te-
iom, ce médium, par su facilité
d'usage, ser vite adopté par nom
bre tes de la performance ou
de Fluxus, et deviendra un outil
essentiel pour une critique des for-
mes de lindustric et du spectacle.
Enquoi le cinéma dartiste se diffé
rencie--il de cet « ant vidéo » dont
I'histoire se poursuit aujourd b,
parfois par des démonstrations
magistrales comme avec Pipilotti
Rist, Gary Hill ou Bill Viok ? La
stinction réside sans doute dans
I'interét particulier que vont déve
lopper certains pour des spécificitis
ot formes cinématographicques

Ié

Nouvelle vague

Alors yue le cnéma expérimental,
et ses enjeux critiques, tend dans
les années 1980 i « s"académiser »

SUr
cule), ce champ va connaitre un
renouveau au tourmnt d
1990 par I'entremise d'une geéné-
ration de plasticiens fascings par
Godard, Pasolini, David Lynch et
méme Spiclbe est d'abord en
creusant Iidee de « e » que les

nees

matographiques (durée, montage,
ellipses, jewx d'acteur, doublage....).
Lexemple type en est le 24 Hours
Paycho (1993) de Douglas Gordon,
une installation qui étire jusqu'a
virgit quatre beures ka projection de
Prychoe (1960 o' Alfred Hitcheock,
renpuvelant la perception de ce film
i suspense. Du meme Hitcheock
Pierme Huyghe réalisera son propre
Remeke (1994-1995), reprise inté-
drale de Fenéire sur cour & laide de
movens valontairement
“appliquant
ouvrir les structures narratives du
récit, Huyghe convie Bruno Ganz
et tourne, vingt ans plus tard, un
fong travelling reliant deux scénes
dle L Ammi arméiricaain {Wim Wende
; ra intercalé

Tva phus i en néact X
Afternoon, un thriller de Sidney
Lumet basé sur un fait divers.
Dans The Third Memory, Huyghe
confronte trente ans apres les faits
e réeit filmé de I'auteur méme du
hold-up & son adaptation i I'écran
réglée par les mécanismes hol
lywoodiens — ef @ son interpréta
tion par Al Pacino, critiques portées
par le meme protagoniste. Lreuvre
enchevétre fiction et réalité. Dans
une critigue plus « déjantée » de
l'industrie graphique,
Brice Dellsperger recyele dans la
série de ses « Body Double » (1995
2010, sur un mode mi-parodique
mi-fievreux, des scines de films
de Brian de Palma, et livre en-
core i travers | figure du travesti
{joude par Jean Luc Verns
sion de Limpartant ¢'est daimer
(A Fulawskd, 1975).
Deéplovee dans l'espace muséal, cette
wexprience de la temporalite v, qui
saccompagne d'une « reconsiruc:
tion subjective de fa durde » el se
substitue au défilement
tographinue, sera theo
vocable de «cinéma d'exposition »
par Jean-Christophe Bovou (2).
Surtout, pour la premiére fois en
1996, le Turner Prize est attribué a
un artiste vidéo, Douglas Gordon,
Dreu anes plus t6t, Matthew Bamey,
soutenu par la trés puissante galerie
dstone, a
inauguré son cycle « Cremaster»
(1994-2002), dont les filr
présentés dans les musées accom
pagnés de dessins et sculphun
de fagon autonome dans le
cinematographique.

« Possibilités narratives »
Sile remake revisite, décortique
et dissout la structure linéaire du
assigue », la production
qui suivra assume de fagon plus

I détourmer
et déconstruire les structures ciné-

senti le peul-étre son rap

poart au mythe. A Chiver see
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Art et cinema

années un

Visuels, de haut en bas, Christian Marclay, The Cack, 2010,

Oih

+ Londres of Pocks

Cooper Galery, New York. Brice Dellsperger, Body Double 22, 2010,

idé jection, o It

DICREAM,

Saint Bricue, s - Bourges, Bams Foundation, Sejla Kameric et Anri Sala, 1395
Days without Red, 2010, Courtesy hrtange.

des cinéastes parmi les plus
regard et I'aide qu'ils ne trouvent pas nécessairement dans le syst.éma tralliilonnel du
financement du cinéma. 5i le Cnap procéde & des acq g
Spectres de Sven il

vers Iart

Les réalisateurs s'exposent

si nombre d'artistes se tournent aujourd”hui vers le cinéma, on observe depuis
inverse du 7 art vers les musées. Une rétrospective
« Chantal Akerman » est présentée au Mukha d'Anvers jusqu‘au 10 juin (déja en 1995 son
travail d'installation vidéo avait été amplement dévoilé a la Galerie nationale du jeu de
paume), tandis que vient de s'achever au Musée Paul-Valéry i Séte une exposition « Agnés
Varda ». Sans oublier le(s) « Voyage(s) en utopie » proposé(s) par Jean-Luc Godard au
Centre Pompidou en 2006, et David Lynch a la Fondation Cartier I'année suivante. Surtout,

in et sollicitent le

(ainsi

maximum —

du long
paraliélement par le biais du fonds Images/Mouvement — & hauteur de 15 000 euros au
des projets i I'économie fragile ou singuliére, a I'exemple de films des ci-
néastes Jean-Charles Fitoussi mais aussi Bertrand Bonello.
Par ailleurs, la mdeté Arlna Sander Films a participé a la production de plusieurs longs-

ees 19981999, I'"ARC-Musée
d'art moderne de la Ville de Paris

duction comme de sassurer de la
drsmbuhm! L l:mmem la galerie,

Gonzalez-Forster, Pierre Huyghe et
Philippe Parreno i concevoir une
exposition ol les ceuvres « ne se
stiecbdent pas meis fornient un en-
sermble, un parcours de possibilitds
nareatives » (3). Les projections
sont insérdes dans un dispositil

| de Vairtiste,
intervientelle ans cep ?

erée aujournd hui un fonds de dota:
tion, « Miracke », Dans la lignée du
guichet lmage/ '.lmwment (l,mm-
Puitionial hes e

Florence Bonnelous, l|l‘ Ia galerie
Air de Paris (Paris), joue son rile
d'intermédiaire et de conseil. Pour
Saarah Morris, jui a monté sa propre
socigle de production mais vil entre
New York et Londres, elle cherche

alabel» peut an'k'\qrriﬂlmnillﬁ
producteuss, Mirack entend soute-
nir et valoriser ce «egenre hybride,
enfre art et cingim », par ki mise en
place d'un dispositif financier privé
~ et fovoriser en particulier sa pré-

hakul, lauréat de la Palme d‘or du Festival de Cannes

saisons. Enfin la

»

2010, dont le Musée d'art moderne de la Ville de Paris exposa a I'automne 2009 des ins-
tallations en résonance avec ses films. La galerie Chantal Crousel a de son coté invité Wang
Bing & produire en 2009 un long-métrage pour la galerie : L'Homme sans nom, portrait
d'un hamme mutique que le réalisateur l:hinols asuwi dans son errance durant guatre
i « Intense p

avec nombre

d'aeuvres de cinéastes présentées dans 565 Murs — blen que. dans des conditions peu
appropriées -, de cette porosité désormais pleinement assumée entre les deux champs.

- «Un basculementvers le champ

de I'art contemporain »

desting lui-méme a produire du  une entreprise pouvant prendre  sence dans les festivals de cdinéma.
el : le paradigme cinématogra- — en change k production exéeutive  Or cest précisément par k vole du
phigue est partout. 1 reste présent — en France de son prochain flm, De documentaire et de ses festivals que
en 2009 les la |||unugrl|.|h|e de méme, Parreno, Huyghe, Gonzaler: — ce cinéma issu des arts plastiques
Pa pour  Foersteret Charles de M bl averr pénétré plus i
Iaqudl: I\:cwtn:bd: T gatberie Sud  assocics diés 1997 & Xavier Douroux. e miliew. S Ofivier Zabat a tourné
cétaent obstruées toutes lesdix mi- et Franck Gautherot (codirecieurs — son prémier documentaire (Zona
nutes, letemps d'une projectionde  du Consortium, le centre d'art de Ot 2001}, & Rio de Janeiro dans
June 8, 1968 (70 mm). Le filmre-  Dijon) pour créer Anna Sanders e cadre de ki Villa Médicis hors les
trace magnifiquement le vovagedu  Flms. Mais pour Zidine, un murs, Migued et les mines (2002)
triin qui transportait le cercueilde  du XX siédle (2006), réalisé par  sera montré au Festival interna-
Robert Kennedy deus jours aprés  Douglas Gondon et Philippe Parreno — tional du documentaire (FID) de
son einterprétati ef pre: hors competition & Marseille, et ¥oes (2007) diffusé
de l'album photographique réa-  Cannes, le niveau de financement  sur la chaine Arte. Alors que leur
lisé par Paul Fuseo (Funeral Train).  était autre. hmoeé I‘1mplrahm dz auteur se considérait jusqualors
Aujourdhui, le modele ciné soits de T st les progr
graphique a inspiré Boris Achour,  trages, l'ohjer, d'une sophisticati de festivals (3) auront change la d
qui propose une vision structurée  extréme du point de vue sonore  tinée de ces films qui échappent a
en « Séances» des films et objets  commede [ wilanéces:  toute ¢, Jean Charles Hue
qu'il a réalisés pour le Crédac, & sitédix-septcaméms synchronisées — est & la fois présenteé dans le circuit
Ivry-sur -Seine (lire p. 12), pour filmer en temps réel Zinedine  des galeries et invité a montrer son
Zidane lors d'un match de football  travail sur les communauteés ta-
Démocratisation des outils  avec le Real Madrid, a @1¢ pensé  ganes dans le cadre de festivals, 2 |
Toujours au cours de la décennie  pour unchrg! diffusion en salle.  Rottendam, Utrecht ou Montréal.
prévédente, des expositions inter-  Cexi, meme si les quatre galeries  Remargue lors de [édition 2006 |
iomales denvergure explonent ce les artistes se sont  de Loap, la foire de Barcelone, il
rappart au cinema, ainsi, en 1999 ami&sbndehﬁ\hede&ﬂcde est revelé en 2010 aver La BM du
au Stedelijk Van Abb ée-li pour poserides  Seignewr au FID. Ce longmétrage
(Eindhoven, Pays-Bas), « Cinéma installations I'ﬂmiquﬂ. sortira en salle et figurera parmi |
Cinémis, avec, outre Huyshe et les rllullculs films de Fannée 2011
Gordon, Eija-Liisa Ahtila, Piere  La voie du di i pouar ki criticue Ci dan |

Bistruuth {4), Mark Lewis ou Sharon
Lockhart, ou, en 2008, « The

Les galeries contribuent égale-
ment 4 la production d'un film

cette veine d'un documentaire en-
visageé sous un regard un pew dif- |

M Entretien avec Philippe-Alain Michaud, conservateur au Mnam-Centre Pompidou, chargé  Cinema Effect : llusion, Bealityand — en sollicitant en amont lewrs col- — firent, Ali Kazma ou Luke Fowler,

| de la collection des films the Moving Image s au Hirshhorn  lectionneurs. 1395 Days without  on encore Chiristelle Lheureux ou [

4 Muscum & Sculpture Garden & e, le flm d'Anri Sala (avec Sejla Marie Voignier birsque le film glisse

Jean-Michel Bouhours, votre pré-  jeune artiste kazakh, Alexander  (@matiquement sur une acquisi:  Washingion (D.C), quicompteentre  Kameric) présenté dans le cadre  vers la fiction, |
décesseur, a lancé la collection en  Ugay, des films qu'il a réalisés  fion. On pourrait effectivement  autres Bodney Graham, Anthony  du Festival d'Autormne en 2011, ot |

| sefondant sur Phistoire du cinéma  entre 2001 et 2004. [| Sagitaussi  imaginer une politique de pro McCall, Stan Douglas, Tacita Dean,  montré prochainement au Centre Frangoise Chaloin
expérimental etd'avant-garde et aujourd'hui de se dégager delaxe  duction plus construite qui fasse  Tony Oursler, Teresa Hubbard/  Pompidou, a fait lobjet d'une
surlsﬁtmdem.mm Europe/Amérique du Nord quit  convergier expositions ot acquisi.- — Alexander Birchler, Omer Fast,  commande par la société londo- (1) in Furure Amnesia, enguites sue le i

haitiez darns adte dominant pendant toute ls  tions, d'autant que les movens de  Jeremy Deller, Isaar Julien ou Steve  nienne Artangel, précurseur en ce  siime aindma, éd. lsthmes, 2006,

accordé au JdA 1), Al'ocaasionde  période moderne pour s'ouvrir  production technique existentau  MelJueen (passé depuisavechriode  domaine. Mais cest par le hizis de (2 in Beproducribilitd o frrepeodurtibi
V'exposition « Le mouvement des & d'autres cultures : nous avons  sein du Centre. V'autre cité, sans renoncement aux  la galerie Chantal Crousel (Paris) i de lwore o, éd. 1a lettre volée,
images » au Centre Pompidou,  ainsi acquis année derniere un idées-farces de son travail). que le film, qui requérait la partici Broelles, 2001,

| « combler la foille qui s'est erdée  film égvptien de Hassan Khan,  De quelle fagon travaillez-vous  Entre ces deux manifestations,  pation de [Orchestre symphonique — (3) propos des artistes in Libération,
entre cinéma de cinéastes et ci-  Jewel, réalisé en 2010, ou encore  avec les espaces de diffusion ci-  les progrés de la technologie ont  de Sarajevo, & pu étre coproduit, 12 nov 1998,
néma de piasticiens ». combien  Phaniom Limb, un film brésilien  nématographiques de films que  quelyue peu boul ¢ [ donne. I d'un pré-achat, parle  (4) boquel a requs, avee Michel Goadry et
de films la collection compte~t-  de Karim Schneider ef Nicolas  sont, au Centre : « Prospectif  Si le No Sex Last Night (1992) de Museum Bofjmans Van Beuningen  Charlie Kaufman, [Oscar du mieilleur
elle aujourd’hui ? Comment la  Guagnini datant de 1998, Cinéma », « Hors pistes » ou les  Sophie Calle et Greg Shepard est  (Rotterdam) et le Museu d'Art  scénario original en 2005 pour Je lang

| politique d'acquisition s’oriente= nenccmlm |n|nmutlunllu Parisl  encore tourné avec un camescope  Contemnporani de Barcelone: Les  métrage Etemal Sunshine of the Spottess

| t-elle 2 Quels sont les axes re-  Le Mnam a acquis ré G His {les images ayant &t gonflées  musées ont regu ici un DVD {1 adu Mirel {20004,

| tenus? des 6 exemplaires de maom(z) «Pmspmrfclnema #, «Vidéo et en35 mm), larrivée du éri tion étant limitée a6 lai (5) Citons be Cinéma du réel, Entreises |

| Lacollection compte i peu prés  (2o0), de Christian Marclay, en  apress et « Film s sont des. pro- et h dmm‘nhs:llmndes moyens  un format que l¢ disque dur, plus & Belfort, le festival du coart métrge de
1400 films. Mais il y a deux col-  assodiation avec le Musée d'lsraél ion: auxartis:  fiable dans la durée, trnd drem-  Clermont Ferrand, le Festival du cinéma
Jections d'images en mouvernent  a Jérusalem et la Tate & Londres. qluumdrntdrsrhanws CORNExss |l‘$ Faccéderiune qualite d image plnrer Ces i de Brive, I bars i Agiers.
au Centre, « nouveaux médias»  Le cinéma remet-il en cause les  qui ne se recouvient pas mais doi- — de niveau professionnel - bienque ¢ des condi-
et « films», ce quiaujourdhuin'a  notions traditionnelles d'acqui-  vent sentrelacer et serépondre:le  Tacita DmrL, par exermple, reste al- uunsde Jrojection répondant aux
d'ailleurs plus beaucoup de sens.  sition et de propridti 7 film d'artistes contemparains, l'art mﬁénmqmdanshme&onau exigences actuelles des artistes en A MOTER 1 « Anri Sala» |
Depuis 2007, la tendance n'a fait  Le [ait que des musées puissent  vidéo et les installations, Mhistoire  film quelemontre  termes de qualité de Fimage et du au Centre Pompidou (3 mai-
que se confirmer : la production  s'associer pour acheter des films — du cinéma expérimental. Mais  la galerie Marian Goodman (Paris,  son, s'accordent & relever Florence 6 juin) ; diffusion de films de
filmigue bascule de la scéne expé-  en coproprieté est plutdt le signe  aujound'hui, avec licruption de New York). Le montage pourra éga - Bonnefous o Chantal Crousel. Marie Voignisr, be 31 mai & 20h
rimentile vers le champ de lart  que ceux-cf rejoignent le statul — la problématique de lexposition,  lement &tre travaillé de maniére  Les musies se font aussi preserip dans le cadre de « Prospectil |
contemporain, de plus enplus de — des autres ceuvres... Désormais, — la question de Ja projection west — relativement indépendanie. llen  teurs. Le Jeu de paume a réalisé cinéma » au Gentre Pompidou ;
cincastes travaillent désormaisen e méme exemplaire de The Clock  plus qu'un cas particulier dans la— est résulté une | ion depro:  dambiti avet i Barcelone : Loop, foire d'art |
editions limitées et diffusent leur  ne peut étre montré simultané: — diffusion des films. Plus que dans  positions, fil es, films | oewvres i la clef pour vidéo, du 31 mai au 2 juin ;
traval i travers le réscau des gale: — ment par les diférents musées  les cinémas, nous cherchons @ pensés en boudle ou inscrits dans Ahtila (2008) et Harun Farocki + Kiamero tres, de la casa a la
rics. Phénoméne supplémentaire : i l'ont acyuis, alors que dans e montrer ks oouvres dans les salles  une installation, destinés doneaux.— (en 2009, avec Rodney Graham). fdbrica », cuvres du Cnap, &
la mréfaction de la pelliculeaupro-  cas des multiples, cette limitation  des musées, cest-d-dire a montrer  musées, de Melik Ohaniani Ariane  Corinne Castel, productrice indé partir du 31 mai & La Virreina
fit du numérigue nous conduit  n'existait pas. la place qu'elles ocoupent dans les — Michel ou Bertille Bak en passant  pendante, collabore quant a elle tentre de la Imatge ; « Pano-
a dresser, a travers les acquisi courants de Phistoire modernc et par Shirin Neshat, Clemens von - régulierement depuis 1993 avee le rama 1, », @ partic du 2 juin au
tions, une nouvelle cartographic  Le Musée a, par le passé, pro-  contemporaine qui, depuisuncer Wedemaeyer, Tans Op de Beckou  Centre Pompidou sur des mmman Fresnay, Slustio national des arts.
des images en mowvement, Mlus  duit des ceuvres en vue d'ac-  tain temps, a cessé de penser les  Demeintas Narkevicius. des du Musée passées i d w, & Touresing,
que jamais, il s'agit de comhler le Isiti Cette politique de rdiums en termes de spécificité. — Mais de plus en plus nombreux  Son travail, qu'elle quﬂllﬁe d'wem- exposition des muvres crédes
fiossé entre le cing? est-elle nujuurd'hul aujourd'hui sont aussi les artistes  pirique face @ o si ite eles - par les iy de 'an-
et expérimental historique et la - maintenue 2 Propos recueillis par . €. i nourrir l'ambition de voir leur  pogitions artistigues e &l entiéne née dcoutde ; « La fabrique des
production des artistes contempo:  Les expositions peuvent étre l'oe: film projeté en salle, afin de tou:  liberte farmelle », consiste & définir films » (18 artistes de Pointli-

s : par exemple, ces dernires
années, pous avons enrichi notre
fonds de films d'avant-garde so-
widtiques des années 1920 (Driga
Vertov, Ossip Brik, Esfir Shub...),

| mais acheté également, d'un

casion d'initier une production,
comme dans le cas du film de
Mark Lewis, Black Mirror, pro-
duit & loccasion de 'exposition
«Martin Szekely », mais cette

(1) e 235, 14 v 2005,

12} Récompensiée par e Lion d'ox lars de
la Biennale de Venise 2011, cette vidéo
de vingr-quatre heures est réalisée
artir du collage minotieus de milliers

d'extmits de films indiguant Iheure.

cherun public beaucoup plus karge.
Reste que pour intégrer la filiere
cinématographique, faire une de-
mande d'avance sur recettes on
lower du matériel, il est nécessaire
de s'adosser a une société de pro-

lesmayens d'une production audio-
visuelle spécifiquement adaptée.
Aprés avoir accompagng le travail
de Thierry Kuntzel, Stan Douglas,
Johan Grimonprez, Huyghe,
{aonlcm ou [Jgu H(mdmnnc, elle

gneplan), & partlr du 6 juin &
la Maison d'art Bernard-An-
thonioz 3 Mogent-sur-Marne ;
frt Basel propess le programme
+¢ At Film », du 14 au 17 juln,

ummmmwunw 24 mai 2012
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